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“Antes de que un tapiz o una serie —conjunto de varios tapices en los que
se relatan diferentes episodios de una misma historia— pudiera salir de
la manufactura, intervenian en su confeccion varios artistas: el pintor que
realizaba el modelo, el cartonista que aumentaba el ¢jemplar pictérico a las
medidas del tapiz, y el tapicero que, con su trabajo sobre la urdimbre, ma-
terializaba la composicion del cartén”! El texto anterior procede de Con-
cha Herrero, conservadora de tapices del Tesoro Artistico del Patrimonio
Nacional, cuya coleccion estd considerada una de las mas importantes del

mundo.

Es bien conocido que el gusto por los tapices lujosos estaba muy extendido
en la Peninsula Ibérica entre la realeza y la aristocracia desde la Baja Edad
Media. Sus propietarios vefan en ellos un simbolo de prestigio social y en
ocasiones la transmisién de un mensaje de contenido politico y moral. Las
obras también servian para pagar las deudas, como dote, regalos y botin de
guerra. Cometido primordial de las colgaduras era engalanar el interior de
las estancias de las viviendas, para hacerlas mas confortables (aislaban del
frio y de la humedad) y convertirlas en espacios lujosos y deslumbrantes
por el colorido, tamafio e imdgenes, incluso algunos tapices estaban teji-
dos con hilos de oro y plata. Diferentes testimonios conocemos de cdmo
reyes y principes cuando se desplazaban, entre el ajuar que transportaban,
eran piezas imprescindibles las colgaduras. Como ejemplo puede servir
el testimonio de Antonio de Lalaing, que acompaiié a Felipe de Austria,
el Hermoso, como chambeldn en sus dos viajes a Espafia, en 1501-1502 y
1506. Del primer viaje, cuando visita Zaragoza, escribe: “El jueves tres de
noviembre de 1502, el archiduque obsequid, en el castillo de la Aljaferia, al
arzobispo de Zaragoza y a una parte de los sefiores de la ciudad. Alli fueron
colgadas parte de sus buenas tapicerfas y de su hermoso aparador adornado
con varias de sus joyas””

El aprecio a las tapicerfas ricas lo atestiguan los inventarios de la época 'y
el que las pertenecientes a los reyes se guardaran en ocasiones en el tesoro
real, como sucedié con la tapiceria propiedad de Isabel la Catdlica
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custodiada en el Alcdzar de Segovia. La soberana atesoré mas de trescien-

tos ejemplares, casi todos vendidos a su muerte (1504). En cambio, Felipe
IT prohibié enajenar los tapices pertenecientes a la Coronay cred en 1560,
la plaza de “retupidor” del Oficio de la Real Tapicerfa, cargo que se man-
tuvo hasta finales del siglo XIX. Las tareas encomendadas a estos profe-
sionales “preservaron su desaparicién de Espafia y mantuvieron en uso la
coleccion de tapices de la Corona de Espaia”? También en el interior de
las iglesias se desplegaban los tapices en las festividades del Corpus Christi
y de la Semana Santa o en la celebracidn de otros actos solemnes, como las
coronaciones reales.

Otra funcién de los tapices consistfa en colgarlos en el exterior de los edi-
ficios, tal como sucedié con los de la Universidad de Zaragoza en el siglo
XIX. ¢;Cuindo se comprd la coleccién actual? Es una pregunta de dificil
respuesta porque no se ha encontrado una fecha precisa, algunos datos
conocidos son contradictorios y la invasién de los franceses (1808-1809)
fue funesta para los fondos documentales de su archivo, si bien anterior a
esos afos algunos documentos ya se habian perdido, segin escribe el rec-
tor Ger6nimo Borao en su Historia de la Universidad de Zaragoza, del ano
1869. El edificio de la Universidad serd objetivo de los ultimos ataques de
las tropas francesas y entonces se malogré buena parte de su patrimonio
artistico.

La coleccién de esta institucion académica estd formada hoy por diez
ejemplares pertenecientes a los siglos XVI al XVIII. Al siglo XVT corres-
ponden cinco: 1- Episodio de Vicios y Virtudes (tapiz histérico); 2-Lucha
de Hércules y el Minotauro; 3- Moisés pisoteando la corona del Faradn; 4-
Moisés y las hijas de Jetrd; S-Alegoria del mes de Agosto (Las espigadoras).
Del siglo XVII es el tapiz herdldico y al siglo siguiente se vincula la serie
“Paisajes boscosos” (“Verduras”) compuesta por cuatro piczas.* Estos tapi-
ces, que debieron formar parte de diferentes series, se tejieron en Bruselas
y Audenarde, dos ciudades de los Paises Bajos que se convirtieron desde el
siglo XVI en grandes centros tapiceros.

La primera referencia a un tapiz es de septiembre de 1599 con motivo de
la visita de Felipe Il y Margarita de Austria, a Zaragoza. El 19 de ese mes'y
afio, los Reyes asistieron a un acto en la Universidad de graduacién como
doctor de D. Andrés Francisco Serdn, cuyas armas se ostentaban en el rico
tapiz que cubria la cdtedra.> Habréd que esperar al siglo XIX con motivo de
una nueva visita real para encontrar alusiones concretas a los tapices. E1 7
de abril de 1814 el nuevo monarca Fernando VII hizo su primera visitaala
ciudad de Zaragoza en ruinas, consecuencia de la ocupacién de las tropas
francesas, entrando por la puerta del Sol cerca de la Universidad en su pri-
mitiva sede de la plaza de la Magdalena. Un testigo ocular, el cronista Faus-
tino Casamayor, nos da noticia de este acontecimiento: «La Universidad
Literaria colgé todo su edificio derruido y su frontis con panos flamencos

y formé un arco de follaje>». La misma fuente escribe que para la entrada
real de ese afio «la fachada del Templo Metropolitano de la Seo se cubrié
desde el cornisamiento con ricos reposteros y pafios».¢ La Universidad Li-
teraria de Zaragoza volverd a sacar los tapices a su fachada con ocasién de la
segunda visita del rey Fernando VII el 29 de abril de 1828.7

Era practica habitual en las ciudades poner “las colgaduras” en el exterior
para engalanar los edificios en eventos especiales, como asi lo exigian los
concejos en los pregones al juzgar por el bando de los jurados de Zarago-
za, del 19 de octubre de 1502, con motivo de la llegada a la ciudad de los
principes Felipe e/ Hermoso y dona Juana, en el que se requeria a los propie-
tarios de “panos de raz [tapices] ¢ otros pafios” prepararlos “para empaliar
las fronteras de las casas” en el recorrido de la comitiva real.® Todavia hoy,
entre los adornos que se ponen en las calles de Toledo con motivo de la
procesién de la festividad del Corpus Christi, destacan los tapices del siglo
XVII que se cuelgan en las fachadas de la catedral.

Es posible que para esa fecha de 1828, la Universidad ya tuviera una tapi-
cerfa que pudo ir adquiriendo desde finales del siglo XV1 'y, acaso, se com-
pleté con nueva compra hacia 1814. Sospechamos que hubo una segunda
adquisicién después de 1850 y lo deducimos a partir de una anotacién,
fechada el 30 de diciembre de 1875. En ella se dice que en “Agosto se reco-
nocieron los tapices que eran en nimero de doce y habian sido comprados
por la insignificante cantidad de 440 reales a la familia de Las Balsas™; el
gasto en repararlos fue mayor.” Con anterioridad, el 28 de septiembre de
1871, y con motivo del recibimiento hecho por la institucién académica al
rey Amadeo, “Se vistié la banda derecha de esta [de a galerfa] colocando en
los arcos la tapiceria de la Universidad”.'® En un inventario del “mobiliario
de la Universidad de Zaragoza de 1883”, se mencionan en la iglesia: “once
paiios de Raz (hay otro y es mejor en la pared de la escalera)’, es decir co-

rresponden al nimero de tapices mencionado en el documento de 1875."

El linaje de Las Balsas tuvo relacidn con la institucién académica a través
del catedritico Vicente de Lissa y Las Balsas (+1831), natural de Zaragoza,
quien el 5 de noviembre de 1775 presentd un plan para abrir al pablico la
biblioteca de la Universidad Literaria y la enriquecié con estimables dona-
tivos que llevan su ex-libris."* La actual plaza de Asso en Zaragoza, a unos
metros de la antigua sede de la Universidad, se llamé hasta 1860 de Las
Balsas.

o nos encaja que los tapices actuales sean aquellos comprados a un par-
N ja que los tap tual quell prad p

ticular que estaban en una vivienda de la calle Palafox, “en un granero...
habia grandes panos con figuras, empleados para recoger olivas™;'"* con este

mal uso no serfa posible su conservacién actual.

Resulta encomiable el interés por este patrimonio textil que llevé a las

autoridades académicas —el mayor empeno fue del rector Gerénimo




Borao— a encargar su restauracion, si tenemos en cuenta que en el siglo
XIX el aprecio en Espana por los tapices ya no era como en tiempos pasa-
dos. Entonces y en las primeras décadas del siglo XX, se destruyeron mu-
chas piezas que estaban en manos de particulares, algunas para sacar los
hilos de oro y de plata empleados cuando se tejieron, y otras salieron de
Espafia vendidas por instituciones (sobre todo eclesidsticas) y particula-
res a 4vidos “coleccionistas”, marchantes y traficantes poco escrupulosos,
que aprovecharon la penosa situaciéon econdmica de nuestro pais y la ig-
norancia o ambicién de sus propietarios. El desbarate del patrimonio ar-
tistico, en el que también participaron aquellos encargados de su defensa
(intelectuales y politicos), se recoge en el reciente libro: La destruccidn
del patrimonio artistico espaiol. WR. Hearst: ‘el gran acaparador”, escrito
por M? José Martinez Ruiz y Jos¢é Miguel Merino Cdceres (2012).

Como hemos mencionado, estos suntuosos textiles también se prestaban
para adornar las naves de las iglesias en determinadas conmemoraciones
religiosas o para vestir el interior de las casas, cuando llegaba un visitante
ilustre, como hizo la Universidad Literaria de Zaragoza prestando sus
tapices para colgarlos en una de las salas del palacio arzobispal, donde
se alojé Alfonso XII cuando vino en octubre de 1882 a inaugurar el co-
mienzo de las obras del ferrocarril a Canfranc. En el siglo XX se presta-
rfan al Ayuntamiento (excepto el “tapiz histérico”, por expreso deseo del
Rector) y a la Diputacién Provincial de Zaragoza (1923), para adornar
el salén donde se daba el banquete a los reyes Alfonso XIII y Victoria
Eugenia.'t

La primera difusién de la coleccién de tapices de la Universidad fuera de
Espana se hizo con el mas antiguo y valioso, el llamado “tapiz histérico”,
que particip6 en la Exposicién de Paris de 1878. Ya en Zaragoza, se mos-
traron al pablico la mayor parte de los pafios en la Lonja, en las exposicio-
nes de 1917 y 1928.5 Después, el pano de Moisés pisoteando la corona del
faradn figuré en la Exposicién de Audenarde, de 1999 y en 2002, la colga-
dura del “Tapiz histérico” y el de la Alegoria del mes de Agosto, se prestaron
para la exposicién celebrada en la sede de las Cortes de Aragdn, Zaragoza.

En Zaragoza hubo importantes conjuntos de tapices, como atestiguan los
inventarios postmortem de las viviendas de los potentados. Asi, entre los
bienes muebles propiedad de Miguel Climent, protonotario y del Consejo
Supremo del Rey, se citan en el ano 1562, series de temas biblicos, mitold-
gicos y heraldicos: Historia de Eneas, del Hijo Prédigo y de Gededn, entre
otras. Esta ultima estaba compuesta por diez pafios y se habia deposita-
do para su custodia en ¢l Real monasterio de Santa Engracia de Zaragoza,
prueba del valor material de la misma.’* No menos lujosa debia de ser la
tapiceria que tenfa el rico mercader Gabriel Zaporta en su célebre palacio
de la capital aragonesa, hoy conocido por un inventario de 1581, en el que
se alude a catorce pafios de los Planetas (“que por otro nombre se llaman de

los meses”), siete pafios de leones, cinco de “verduras”, siete de la historia de

Paris, catorce de la historia de David y otra serie del mismo tema formada

por siete pafios."”

Si bien, la mayoria del “tesoro” textil que hubo en Aragén y de manera
esencial en la ciudad de Zaragoza, ha desaparecido o se ha dispersado, no
podemos olvidar que todavia en la capital se conserva un espléndido pa-
trimonio textil, como ocurre con la rica coleccién del Museo de Tapices y

Capitular de la Seo o los de la iglesia de San Pablo.™®

La Universidad de Zaragoza con esta exposicion se une a la iniciativa de
la puesta en valor de los tapices, considerado “arte de reyes”, que desde
fechas recientes se estd llevando a cabo, con exposiciones, congresos y
diversas publicaciones. Se estd revalorizado este patrimonio, que desde
el siglo XVIII empezé a perder el protagonismo de tiempos pasados, en
favor de la pintura, cuando se considerd a esta ultima dentro de las Artes
Mayores (junto a la arquitectura y la escultura), un concepto de arte libe-
ral, en oposicion alas llamadas Artes Menores, valoradas como artesanfas.
Todavia hoy, en los planes de estudio los tapices se engloban en materias

denominadas “Artes Decorativas”

Tapiz tejido con hilos de lana y seda (urdimbre de 70-75 hilos/dm) 357 x 525
cm. Telar de Bruselas. H. 1510-1515. El anagrama «O R, en el tocado de un
personaje junto al rey, se ha identificado como la marca del autor del cartén o

del licero.?”

Se trata del tapiz mds destacado de la coleccién y el mads complejo tanto
en lo que se refiere a la iconografia, como a la interpretacion del anagrama
que figura en la gorra del joven de pie junto al trono del rey sentado. Apa-
rece laletra “R” (invertida) dentro de una O y se ha especulado que puede
ser la firma del cartonista Jan van Roome, pero no se tiene certeza sobre
si son las siglas de este artista de la corte de Margarita de Austria, regente
de los Paises Bajos y tutora de su sobrino Carlos V. Otras hipétesis apun-
tan a que se trate de la marca del licero Michel de Moer.** La produccién
vinculada al circulo del pintor Roome (act. 1498-1513) y a la manufac-
tura de Pierre van Aelts, tapicero de Felipe ¢/ Hermoso desde 1502, de
tapicerfas de iconografia alegérico-moralizante, son series conservadas en
Patrimonio Nacional de Espafa o en los tesoros catedralicios de Lérida,
Burgos, Palencia y Zamora. La iconografia de Vicios y Virtudes fue uno de
los temas principales de las representaciones religiosas de la Edad Media,
al parecer estaba inspirada en tratados morales, como el Lumen animae
de Godefroi de Vorau (1332) y el Buch von den sieben Todsiinden und den
sieben Tugenden (Augsburgo, 1474), y tuvo su reflejo en las series de tapices.
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Episodio de Vicios y Virtudes (antes David y Betsabé), h. 1510-1515
70-75 hilos/dm, 357 x 525 cm

Detalles en la pag. 78, con el monograma¢D




También se ha subrayado que la iconografia se inspird en los temas de las
representaciones coetdneas del teatro de los Misterios.

Hasta la fecha se ha mantenido que el tema representado en el pafio de la
Universidad es “David y Bétsabe”. La historia de este rey biblico fue un
tema predilecto en las tapicerias desde el siglo XIV al XVI, cuya fuente
era el Segundo Libro de Samuel del Antiguo Testamento. La narracién del
tapiz que nos ocupa no se ajusta a ninguna de las escenas tejidas en las se-
ries de la Historia de David y Bétsabe, como por ejemplo las coetdneas del
Museo de Tapices y Capitular de la Seo (segunda década del siglo XVI),
de Patrimonio Nacional de Espana (primer tercio del siglo XVI) y la
conservada en el Musée de la Renaissance d’Ecouen (Francia). Este ultimo
ciclo, el mas completo y antiguo, comprende 10 tapices y se ha fechado
entre 1510y 1515.%! Por otra parte, la personificacién del rey en el tapiz
de la Universidad de Zaragoza, joven y sin barba, es diferente a la imagen
del rey David (anciano y con barba) en todas las representaciones relacio-
nadas con Bétsabe. La que se ha identificado con este tltimo personaje
femenino en el tapiz que nos ocupa, lleva corona de reina y un cetro, pero
solamente fue reina después de quedarse viuda de Urias, por su matrimo-
nio con el adiltero David. Es cierto que las concomitancias del pafo de
la Universidad con las series citadas, son tanto estilisticas como de indu-
mentaria, pero se justifican por la cronologia y estar tejidas las obras en los
talleres de Bruselas.

La falta de inscripciones y nombres en este tapiz de Zaragoza dificulta el
poder precisar con certeza el argumento y la comprension de la escena, si
bien pensamos que pudo formar parte de una serie denominada “Vicios y
Virtudes”, composiciones que obedecfan a un programa alegérico y mo-
ral, tan en boga en la Baja Edad Media y en las primeras décadas del siglo
XVI. Conocemos referencias a compras de tapicerfas con esta iconografia
moralizante por parte del rey Enrique VII de Inglaterra (1502) y la que
existié en la corte de Lisboa de Manuel I (1505). Se ha propuesto identi-
ficar al autor de los cartones con el pintor Colijn de Coter, cuyo taller fue
muy activo entre los aflos 1490 y 1525. Las obras de esta iconografia son
de dificil descripcién por la agrupacién de personajes miticos, biblicos e
histéricos. Por citar algunos tapices que justifican la propuesta iconogra-
fica que planteamos, nos referiremos a la serie XIV de “Vicios y Virtudes”
del Museo de Tapices y Capitular de la Seo de Zaragoza, al pafio de Los
Vicios conducen al Hombre al pecado de la catedral de Palencia (h. 1510),
Las Virtudes ganan la batalla a los Vicios (h. 1510) de la catedral de Bur-
gos y a los de Patrimonio Nacional de Espana.

La composicién del paiio expuesto es en forma de diptico y la referencia
arquitecténica del centro lo divide en dos partes simétricas, conformando
un especticulo de numerosos personajes (37 figuras), que rememora el
boato de las cortes del norte de Europa contempordneas. Parece imitar




las escenas teatrales representadas en los jardines y salones de los palacios,

con el galanteo entre damas y caballeros. La protagonista es la mujer con
corona de reina y cetro en la mano que persigue en actitud amenazadoraa
los dos hombres que huyen situados junto al pilar. EI que mira al especta-
dor no es David ni descorre cortina alguna, como se ha escrito. Acaso esa
figura femenina puede ser una alegorfa de la Castidad, y las que intentan
detener el acto violento podrian ser la Misericordia y la Clemencia, si bien

estas suelen acompanar a la virtud de la Justicia.

entorno es un jardin con una fuente en medio, de taza poligonal so-
El ent jard fuent dio, de t ligonal

re columnitas que culmina con tres ninos desnudos soplando los canos
b | tas q | t d d lando |
por donde sale agua. El modelo es muy similar al del tapiz de Los pecados
capitales, del Museo de la Seo de Zaragoza, perteneciente a la serie “La Re-
dencién’, donada por el arzobispo Alonso de Aragén. En este tltimo se ha
interpretado como “Fuente del Amor”* En otros tapices del ciclo “Vicios
y Virtudes” también suele figurar una fuente, considerada como simbolo
de la gracia. Asi ha sido en el pano de Los Vicios conducen al Hombre al
pecado (“Qu,italos de mi presencia’, Jeremias, 15, 1) donado a la catedral
de Palencia por el obispo Juan Rodriguez de Fonseca; o en el Tapiz del Pe-
cado del Museo de Tapices y Capitular de la Seo de Zaragoza, este tltimo
conocido también como el panio de Las pasiones o Las consecuencias del
pecado original en el hombre. Otra réplica de éste se conserva en The Fine

Arts Museums de San Francisco, en origen en la catedral de Toledo.

La escena del lado izquierdo del tapiz de la Universidad es una audiencia
real, presidida por el soberano con corona y cetro, sentado en un trono con
dosel y pano de brocado rojo. Dirige su mirada a los personajes situados a su
derecha y la postura de la mano del mas mayor denota se ha establecido un
didlogo entre ambos. El joven que lleva un bastén largo al hombro es un ma-
cero o ujier de sala, como se le llamaba a comienzos del XVI. Normalmente
iban por parejas con la “maza” al hombro golpeando a la multitud para que
dejasen paso al rey, pero aqui parece dar entrada a la comitiva. Junto a ¢l 'y
muy destacado en primer plano, hay un hombre con espada al cinto y en el
otro lado dos damas de la corte conversan. Detrés de ellas y de pie esta el
personaje en cuya gorra figura el anagrama “OR’”. Tampoco es fécil determi-
nar la historia de esta parte al no poder identificar al rey. Solo apuntamos
que Salomén estd presente en los tapices de contenido moralizante, como el
de la Exhortacion a las Virtudes (h. 1520, Patrimonio Nacional de Espafia),
situado junto a la Castidad montada en un Unicornio. También se resena
a este rey biblico, junto a la Sabiduria, en el pano del Vicio, perteneciente a
la serie conocida como “Los Honores” (Patrimonio Nacional de Espafia),
tejida por el célebre tapicero de la corte de Bruselas Pieter van Aclst y que
se hizo para conmemorar la eleccién de Carlos de Habsburgo, rey de Espa-
fia desde 1516, para la dignidad de emperador del Sacro Imperio Romano

Germénico, en 1519, y su coronacién en Aquisgrdn el 23 de octubre de

1520. Los pafos ensefan al joven monarca acerca de las virtudes que debe
) q
practicary los vicios que debe rcprobar.

La composicion general del tapiz es todavia muy medieval, con el conven-
cionalismo de yuxtaponer diferentes episodios sucesivos en el tiempo, lo
mismo que la perspectiva con los personajes dispuestos en altura y no en
profundidad, y el paisaje que se extiende hasta la linea del horizonte. Los
drapeados amplios de la indumentaria, la largura exagerada de los vestidos
que permiten el despliegue de profundos y angulosos pliegues, son ele-
mentos que pertenecen todavia al siglo XV y podemos ver también en la
pintura flamenca cocetédnea. Pero hay también motivos del nuevo lenguaje
artistico, el Renacimiento, en el pilar central sobre pedestal, tanto en el
capitel como en el ornato, ademas de advertirlos en alguna prenda de in-
dumentaria, como los zapatos de “pied d'ours” del reinado de Luis XII de
Francia o las gorras. Sorprende la diversidad de atuendos, los pintorescos
y sofisticados tocados, y la riqueza de las actitudes. Las damas lucen dos
tipos de joyas: collares muy gruesos, con diferentes longitudes y tamanos,
que pueden caer por la espalda, y cintos ajustados en el talle de la cintura.

La cenefa naturalista es propia de los talleres de Bruselas de las dos prime-
ras décadas siglo X VI, tanto los motivos como el minucioso tratamiento.
Se suceden ramilletes sueltos de flores y frutos con follaje sobre un fondo
oscuro, compuestos por rosas, margaritas, racimos de uvas, manzanas, etc.
Esta greca combina muy bien con el ornamento floral del primer término

del campo del tapiz.

Destaca el virtuosismo de la técnica con el empleo de tonos para inter-
pretar el juego de luces y de sombras, ademas de modelar los volumenes,
aspectos que debian ya estar senalados en el dibujo original. Siempre se ha
considerado el pano de mayor calidad de la coleccién de la Universidad
y por esta razén se debi6 seleccionar para la Exposicion de Paris de 1878.
También se prest6 para la exposicion Aragdn, de Reino a Comunidad.
Diez siglos de encuentros (Zaragoza, 2002).

Tapiz tejido con hilos de lana y seda (urdimbre de 60-70 hilos/dm). 343 x 446
cm. Taller de Bruselas. H. 1550. Autor desconocido, monograma del licero,

no identificado, en la parte inferior del orillo.”

Se representa el séptimo trabajo de Hércules, segun el relato de la Biblio-
teca mitoldgica de Apolodoro (identificado erréneamente con Apolodoro
de Atenas). Hércules, por encargo del rey Euristeo, rapta vivo al toro de
Creta. Aparece en primer término el héroe tebano con barba y revestido
con la piel del leén de Nemea dispuesto a atacar con una maza al Minotauro,




monstruo con cabeza de toro y cuerpo humano, hijo de Pasifal y de un
toro enviado por Neptuno. Yolao, sujetando una pica, contempla la esce-
nay en el fondo aparece el laberinto mandado construir por Minos, rey
de Creta, a Dédalo para encerrar el Minotauro.?* La historia tiene lugar
al aire libre donde entre la vegetacién destacan los manzanos, arbol que
debe hacer referencia al dltimo trabajo que manda el rey Euristeo a Hera-
cles: traer del Jardin de las Hespéridas “las manzanas de oro”

La construccién del laberinto recrea una estructura de planta circular en
ruinas de referencia cldsica, propia de la cultura renacentista, al igual que
la composicion serena y estdtica, con una belleza formal en los personajes
que tiende a la idealizacidn, en contraste con el tratamiento naturalista de
la cabeza de toro. El disefio del cartdn del tapiz se ha atribuido a Michel
Coxcie (1499-1592),” pintor y diseiador flamenco que realizé, retratos,
escenas religiosas y disefios para vidrieras y tapices. Se formé en Bruselas
en el taller de Bernard van Orley, con quien aprendid la técnica de los car-
tones para tapices y completd su formacién en Roma (1530-1539), don-
de asumié los modelos renacentistas de Rafael y Miguel Angel. En 1550
Coxcie fue nombrado director general de la fibrica de tapices de Bruselas.

La tipologia renacentista italiana estd muy clara en la figura de Hércu-
les de musculatura potente y expresiva cabeza, que podemos encontrar
muy semejantes en obras de Coxcie, como el dibujo del Encuentro de
Abrabam y Melquisedec (c. 1540, Paris, Institute Néerlandais). No obs-
tante, son modelos habituales en otros artistas que disefian cartones en
Bruselas, por esas fechas, como Willem de Kempeneer. La minuciosidad
en la representacién del paisaje de este pafio de Zaragoza remite a una
sensibilidad flamenca.

El autor del cartén de este tapiz tuvo muy en cuenta la simulacién de
un espacio de amplia perspectiva hacia el fondo, al dibujar la postura de
las figuras, la vegetacion, el fondo arquitectdnico, las montafias que se
pierden en la lejania y el cielo cargado de nubes. El disefio fue bien in-
terpretado por el tejedor al mezclar los distintos tonos de color (verde,
azul, rosa y sepia), que no solo matizan los planos sino que ademd4s mar-
can el efecto de claroscuro. La cenefa, de vistoso colorido, actiia como si
fuera el marco de una pintura y también incide en la tridimensionalidad
del tapiz, cuya escena central desarrolla el tema mitoldgico en diferentes
planos en profundidad. Presenta sobre un fondo rosado abultados ra-
milletes con frutos (granadas y manzanas), flores (rosas y margaritas) y
vainas de judias.

Los escritores de la Antigiiedad y de la Edad Media no se ponen de acuer-
do en cuanto al nimero exacto de trabajos impuestos por el rey Euristeo

a Hércules, pero la serie cldsica de “Los doce trabajos de Hércules” se
Heércules y el Minotauro de Creta, h. 1540

343 x 446 cm. Monograma del tejedor,
en los talleres de Bruselas, Enghien, Amberes y Audenarde, si bien el ci- :Henri Pannemaker?

teji6 repetidas veces durante los siglos XV al XVII en la tapiceria flamenca,




clo completo no se conserva en ninguna coleccién.” Fue tema favorito
del Renacimiento al asimilarse los poderosos al ms célebre de los héroes
griegos, no sélo por su fuerza fisica, también por su virtud e inteligencia
y como simbolo de la gloria terrena, como ya habia sucedido en el pasado
con Alejandro Magno (monedas) o con el emperador Cémodo (estatua,
Roma, Vaticano; busto Roma, Museo Capitolino).

Durante la Edad Media ya se tejieron tapices con los trabajos de Hércules y
Fernando ¢/ Catdlico, entre los que adquirié de los bienes de la reina Isabel
(+1504), estaban “scis pafios de Hércules grandes”. En Zaragoza también
hubo pafos de esta iconografia desde fechas tempranas y no sélo en las ca-
sas de la alta nobleza. En 1508 mosén Pedro Zapata, prior de Santa Maria
del Pilar, legaba a sus herederos una tapiceria “de Hércules” Todavia en el
siglo XVII los pafos se empleaban como dote, asi “una tapiceria de todo
paios de la Historia de las fuerzas [trabajos] de Hércules” la aporté Ursula
de Guevara al matrimonio con Jorge Labalsa, jurista (1653, 3 de abril).”
La composicion del tapiz de Zaragoza se relaciona con la del mismo tema
conservado en el Palacio Real de Madrid, perteneciente a la serie proceden-
te de la coleccién de la Gobernadora de los Paises Bajos, Marfa de Hungria,
tia de Felipe II. Fue tejida en Bruselas, en la manufactura de Jan Ghieteels,
a partir de los cartones disefiados por Bernard van Orley. Se fecha hacia
1535, tuvo un gran éxito y estd considerada la editio princeps (primera edi-

cién). A imitacion de la anterior se tejié en Audenarde, una tapiceria de

los “Trabajos de Hércules”, con nuevos cartones, de cuya serie se conservan
siete obras completas y dos fragmentos en Kunsthistorisches Museum de
Viena (1550-1565). Llevan la marca de Audenarde y de Michel van Orley,
hijo del pintor Bernard van Orley.

En el tapiz de la Universidad de Zaragoza, al compararlo con el de Hér-
cules y el Minotauro de Madrid y de Viena, se advierten similitudes en-
tre ambos en el suntuoso paisaje y en los personajes, pero no hay duda
que no se tejieron con el mismo cartdn, por tanto pertenece a una serie
distinta.

El monograma que aparece en la parte inferior del orillo del tapiz, publi-
cado por la profesora Carmen Rébanos en 1978 como posible marca del
licero Henri Pannemaker, no es visible hoy porque después se ha doblado
y cosido esta zona. De ser verosimil esta identificacion, el taller de la fa-
milia Pannemaker fue muy activo en Bruselas desde 1517, con el padre

Pieter, y entre sus miembros destacd su hijo Willem de Pannemaker.

En inventarios antiguos el tapiz se identificd erréneamente como Her-

cules y Acheloo.

Tapiz tejido con hilos de lana y seda (urdimbre de 50/55 hilos/dm). 350
x 510 cm. Taller de Audenarde. H. 1550. Autor desconocido, marca de la

ciudad en la parte izquierda del orillo inferior azul, y marcas del tejedor

(circulo y cruz suspendida), no identificadas, en la parte derecha del orillo

superior.

Las dos piezas que componen la Historia de Moisés, Moisés nifio pisa
la corona del faradn y Moisés y las hijas de Jetrd, son de origen audenar-
dense. Ambas llevan la marca de la ciudad, formada por un escudo,
atravesado por tres barras amarillas, sobre un par de circulos (ante-
ojos). Carlos V obliga en 1544 a colocar en los tapices la marca de
esta villa flamenca y del tapicero, como Bruselas habia hecho desde
1528. Las marcas servian para facilitar la calidad y el control de los
talleres.

La escena biblica se enmarca dentro de una jugosa orla formada por
guirnaldas de flores y frutas. Estas se trabajaron cuidadosamente de
manera naturalista y dando la sensacién de poseer volumetria. En la
guirnalda aparecen motivos frutales caracteristicos de Audenarde: gra-
nadas, uvas, calabazas, membrillos y peras. Estas cenefas son caracte-
risticas del segundo cuarto del siglo XVI, a partir de las elaboradas en

Bruselas hacia 1530 por Orley, segtin aparecen en este pafio: tronco de




TALLER DE AUDENARDE

Moisés pisoteando la corona del faradn. La prueba de fuego, h. 1550
50-55 hilos/dm, 350 x 510 cm. Marca de la ciudad y del tejedor
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palmera cortado a lo largo por los cuatro costados y sobre los cuales se
han dispuesto magnificos ramos de flores y racimos de frutos.

La historia de Moisés no se narra en el Antiguo Testamento sino en los
Apdcrifos. En el campo central del tapiz, Moisés nino juega inocente-
mente con la corona del faradn, la pisa en presencia de éste y de los cor-
tesanos. Uno de los ministros del faraén aconsejé matarlo, pero otro
de sus consejeros propuso someterlo a una ordalia o juicio de Dios, las
actitudes de cada uno de los presentes: el enfado del faradn, el didlogo
y los movimientos de las manos de los cortesanos ejemplifican el texto
escrito. Después de este incidente, Moisés se somete a una prueba en la
que le ofrecen dos copas para probar su inocencia, una con frutas y otra
con fuego.” El estado del tapiz no permite apreciar con claridad esta
parte de la historia representada en el fondo de la composicién, donde
aparecen dos hombres y Moisés. El personaje vestido de azul lleva un
cuenco con asas (¢son frutas o brasas?), en el que el nifio va a meter
su mano izquierda, mientras la otra se la lleva a la boca. No se puede
precisar lo que hay en la fuente ni lo que el nifio muerde. En la serie
de Moisés conservada en el Musco de Tapices de la Seo de Zaragoza y
en el paio de la misma iconografia (h. 1540-1565), aparecen los dos
recipientes de la fuente narrativa.

El tapiz de la Universidad de Zaragoza figuré en la exposicién: Verdure
eclatée. Tapisseries d’ Audenarde du 16éme an 18¢me siécle; celebrada en
Audenarde de junio a octubre de 1999. En el estudio de la picza rea-
lizado en el catdlogo, se precisan algunos de los elementos estilisticos
propios de la mayor parte de las tapicerias de Audenarde de mediados
y del tercer cuarto del siglo XV1, como las tiras que salen de los escalo-
nes y las plantitas de la parte superior del palacio. Este estd construido
siguiendo los elementos propios de la arquitectura renacentista, como
una muestra por el interés que en la época se tenia acerca de las ruinas
de la Antigiiedad, y el frente del edificio presenta dos medallones con
sendos bustos masculino y femenino. Sorprende la amplitud espacial
conseguida a base de diversos planos perspectivos por el modo de dis-
tribuir los diferentes elementos constructivos en escorzo: escalones, pa-
vimento geométrico de dos colores, columnas, arcos y muros. Ademads,
para aumentar esta simulacion, el pie del personaje del primer término
a la derecha sobresale del cuadro de la cenefa, un aspecto reiterado en
otros tapices de Audenarde.”’

Como suele suceder la indumentaria de los personajes es anacrénica,
tanto en el soldado vestido a “la romana’, como en el tocado y calzado
del faradn o en los cortesanos. El tapiz ha perdido el rico colorido con el
que fue tejido, hoy predominan los azules, verdes y amarillos, y quedan
algunos restos de rojo, mas visibles en el joven situado en el rincén de la
derecha, de rostro muy naturalista como si de un retrato se tratara.

Detalle del monograma

del tejedor en el orillo
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Las hijas de Jetrd cuentan a su padre su encuentro con Moisés

Tapiz tejido con hilos de lana, seda y oro (urdimbre de 50/55 hilos/dm).
339 x 308 cm. Taller de Audenarde. H. 1550. Autor desconocido, marca de la

ciudad en la parte izquierda del orillo inferior azul.

Como el tapiz anterior, pertenece a un ciclo dedicado a representar la
historia del profeta Moisés y reitera la orla descrita que enmarca la escena
biblica. Esta tltima, segtn narra el pasaje del Exodo 2, 15-21, se refiere
a tres de las siete hijas de Jetrd, que portando suntuosas jarras con agua
(objetos que siguen modelos flamencos coetdneos), llegan ante su padre
(sentado a la izquierda) y le cuentan como Moisés “el egipcio”, las ha libra-
do de los pastores. Estos impedian a las muchachas tomar agua del pilén
y que abrevase su rebafio. Jetrd, sacerdote de Madidn, en agradecimiento,
entregd a Moisés como esposa a su hija Séfora, hecho que puede corres-
ponder a la escena representada en segundo plano, formada por una pare-
ja asomada a la galerfa con columnas.

La vida de Moisés fue tejida en numerosas y variadas series de colgaduras
hasta muy entrado el siglo XVIIIL El Museo de Tapices de la Seo de Za-
ragoza atesora ocho pafios de este personaje biblico, tejidos en Bruselas
y fechados entre 1540 y 1565, serie que arranca también de Moisés nifio.
Fueron adquiridos por el Cabildo cesaraugustano de la almoneda del ar-

zobispo Andrés Santos (1585).

Se nos plantea la duda acerca de si este pano de las Hijas de Jetrd y el
de Moisés pisando la corona del Faradn, pertenecen a la misma serie o en
todo caso si el autor del disefio de los cartones fue el mismo, incluso si
ambas orlas se tejieron en un unico taller y la escena biblica fue realiza-
da por otro licero. Para esta hipdtesis no nos hemos basado sélo en las
diferencias notables de anchura entre los dos ejemplares, a pesar de que
el analizado ahora fue modificado en sus dimensiones, cortando un frag-
mento de la tela en el centro en un arreglo del siglo XX.** Los elementos
més discrepantes entre ambas colgaduras estan en el material empleado,
en el canon figurativo de las dos muchachas ¢ incluso en la resolucién de
algunos elementos. Con hilo de oro se confecciond el capillo de Jetré y el
gorro de Moisés. La proporcion de las hijas es muy esbelta y no estdn bien
resueltos los escorzos, en cambio los matices de los colores (rosas, verdes

y azules) son acertados para conseguir efectos de volumen y luminicos.

El tapiz debid ser tejido en la misma época que la serie incompleta de Sa-

lomén conservada en el castillo de Azay-le-Rideau (Francia), con la que

presenta notables analogias.’! TALLER DE AUDENARDE

Moisés y las hijas de Jetrd cuentan a su

padre s encuentro con Moisés (dewalles)  En inventarios antiguos el pafio de la Universidad figura erréneamente

Moisés y las hijas de Jetrd cuentan a su padre
su encuentro con Moisés, h. 1550
Marca de o cindad de Audenarde  identificado como Eliezer y Rebeca. 50-55 hilos/dm, 339 x 308 cm. Marca de la ciudad de Audenarde




Alegoria del mes de Agosto

Tapiz tejido con hilos de lana y seda (urdimbre de 60/65 hilos/dm). 287 x
391 cm. Taller de Bruselas. H. 1560-1565. Autor desconocido, carece de

marcas para identificar su procedencia.

La recoleccion de la mies corresponde en las series zodiacales al mes de
agosto, bajo la tutela de la diosa Ceres, de acuerdo a como se represen-
taba ya en los calendarios medievales. De forma tradicional, este tapiz
es conocido como Las espigadoras, en alusion a la recoleccién del grano
representada en el campo central del pafio. La escena ocurre al aire libre y
el paisaje es protagonista importante; todo estd resuelto de manera acer-
tada. Como era habitual, el tapiz formaria parte de una serie denominada
de los “Meses” o también llamada del “Zodiaco” y de las “ Doce edades
del hombre”, series frecuentes en las tapicerfas del siglo XVI como dan
a entender los inventarios de los textiles que adornaban las casas de los
poderosos, ademds de las colecciones conocidas completas o parciales.
Entre estas ultimas podemos resefiar la conservada en el Museo de Tapi-
ces dela Seo de Zaragoza, fechada entre 1540 y 1560, que estd compuesta
por doce ejemplares donados por el arzobispo de esa sede, Andrés Santos,
el 15 de junio de 1585.%2 Una tapiceria de época anterior (h. 1525-1528),
del mismo tema y de manufactura de Bruselas, pertenecié a la Seu Vella
de Lérida y en la actualidad esta dispersa en diversos lugares. Al parecer,
la primera edicién se realizé hacia 1515, también en un taller bruselés,

estuvo cn la catedral de Tortosa y hoy se conscrva en ¢l Metropolitan picas, mientras el carro es tirado por dos caballos ricamente enjaezados.

. En el arte del Renacimiento resurge el tema de los carros triunfales, te-
Museum of Art de Nueva York® Los cartones empleados para tejer todas &

) ) . . niendo como fuente literaria principal los T#ionfi del Canzionere de Pe-
las series mencionadas son diferentes. Mds proxima a la colgadura de la P p ofi

o . . trarca (1470). La primera parte de la carroza de este tapiz es un modelo
Universidad es la mencionada serie de la Seo de Zaragoza. (1470). Lap P P

que recuerda a las que aparecen en Hypnerotomachia de Polifilo (Vene-

Sorprenden los detalles de vida cotidiana que se tejieron en el campo del cia, 1499), otro libro mitico. En el pafio de Virgo (Agosto-Septiembre)

tapiz, con informacidn sobre tareas agricolas y los instrumentos propios

del ciclo citado de los “Meses”(Museo de Tapices y Capitular de la Seo

de esta actividad humana. En primer plano estin recolectando la mies de Zaragoza), también hay un carro triunfal, pero el texto del distico

las mujeres y un hombre, y otro estd de pie llevando una gavillera. En l latino lo identifica con el personaje biblico de José, para que con la mies

fondo aparece un hombre con un rastrillo segando la hierba, mientras recogida ahuyente los peligros futuros del hambre en Egipto. El pafio

otros estan cargando las gavillas del trigo recogido en una carreta para : o
expuesto carece de leyenda para dar una interpretacién similar a la del

almacenar el grano en el granero, construcciéon de arquitectura popular .
5 & ’ ! pop citado Museo.

del mundo rural nérdico. El realismo tan propio del arte flamenco, se

advierte en estas escenas secundarias referentes al trabajo agricola, en Muy rica de motivos es la orla, con la temdtica caracteristica de los talle-
contraste con la belleza de las muchachas de tono rafaclesco. Por este res bruselenses desde mediados del siglo XVI. Primero hay una cenefa
tltimo aspecto se ha sugerido que el autor del cartén pudiera ser Michiel mis estrecha de elementos geométricos entrelazados y después viene la
Coxcie, pintor de los Habsburgo. otra mds ancha, con temas vegetales, florales, mitoldgicos, escenas de

o . . . . caza, juegos y alegorias, aves y otros animales.
Por otra parte, la semdntica del tapiz es mas compleja por el carruaje

. oo . . T , .y
triunfal que hay a la izquierda, donde estd sentado bajo dosel un rey con El autor del cartén dispuso en las borduras de caida, una composicion 1., 1/ es e 100

coronay cetro. Va escoltado por hombres con armaduras “a la romana” y simétricay en la cenefa de corrida, tanto la de arriba como la de abajo,  (/eri/le)




TALLER DE BRUSELAS

Alegoria del mes de Agosto, h. 1560-1565
65-70 hilos/dm, 287 x 391 cm. Carece de marcas




se repite también la iconografia. En éstas tltimas, de izquierda a dere-
cha, se tejieron los siguientes motivos: alegoria de la musica (golpea
el tridngulo con una varilla y tiene colocados en la base unos anillos
metélicos, que daban una sonoridad especial), sitiro que se recuesta en
un sencillo carro (lleva espiga de trigo en una mano y en la otra pdja-
ro), aves (se reconoce a un papagayo), frutos, putto subido a un extrafio
artilugio que parece un arado con rueda en la parte delantera, joven
haciendo rodar un aro delante de una jugosa vegetacion, arco soste-
nido por atlantes que deja ver un paisaje campestre donde hay casas y
una escena de caza: un lobo lleva en sus fauces una oveja y el montero

lo alancea, mientras un jinete se acerca acompafiado del perro situado

detras del caballo.

Esta representacion arquitectdnica y paisajistica figura en el centro de
la orla y al otro lado contintan desplegindose flores y frutos a modo de
sucesivas guirnaldas, ademds de aparecer un ave rapaz, un camafeo, pé-
jaro, caracol y nifio vestido junto a una fuente; termina con un camello
tirando de un conjunto de flores y frutos donde se balancea un nifo,

haciendo sonar un instrumento de viento.

En las cenefas de caida, varfa la iconografia y estén divididas en com-
partimentos. La del lado izquierdo comienza con una imagen de la dio-
sa Venus bajo dosel, acompaniada por Eros que lleva el arco para lanzar
las flechas del amor. Finaliza con Marte dios de la guerra, vestido con
atuendo militar, sujetando escudo y lanza, mientras las otras armas estén
a sus pies o detrds; se encuentra cobijado por guirnaldas vegetales y en
los extremos aparecen estipites. El centro de la orla lo marca un arco de
arquitectura (imita las pérgolas de los jardines), casi tapado por racimos
de uva, que se abre a un paisaje donde hay una escena de caza. Arriba
aparecen dos grullas y abajo un arco apoyado en sendos pilares con ador-
no de méscaras (recuerdan modelos del teatro cldsico y surgen en otras
partes de esta cenefa de caida), cobija a un jarrdn repleto de flores y junto
a la base se encuentran dos nifios con sendos escudos; uno sujeta una

antorcha y el otro un estandarte. El recipiente apoya en un medallén
donde hay un buho.
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La cenefa lateral derecha se inicia con la personificacién de la virtud de
la Esperanza bajo dosel. Tiene las manos juntas, al modo que la habia
representado Rafael en las Logias del Vaticano y luego pasard al mundo
de la tapicerfa, como sucede en la cenefa de caida del pano Cidmara nup-
cial de Herse (h. 1570), de la serie “Los amores de Mercurio”. Termina
esta cenefa con la alegorifa de la Prudencia, reconocible por sujetar a una
serpiente. “Sed, pues, prudentes como serpientes’, dice el evangelista
Mateo (Mt. 10, 16). El resto de la composicidn reitera la estructura y
clementos de la cenefa del lado izquierdo, solo varfa algo la escena de
caza: un jinete alancea a un ¢jabali? y dos perros se lanzan hacia la presa.

La orla que ensalza disfrutar de la naturaleza y de la caza, completa la ac-
tividad agricola del campo del tapiz, ademads sirve para matizar el efecto
de perspectiva. Probablemente en las cenefas del resto de los pafios de la
serie, no identificados o perdidos, se tejieron personificaciones de otras
virtudes y alegorias. Algunos motivos de esta orla los encontramos en

grabados de maestros flamencos.

Es posible que el tapiz tuviera la marca de la manufactura de la ciudad
o del licero donde fue tejido, porque no conserva buena parte del orillo
original de color azul. Se colgé en la exposicion: Aragdn, de Reino a Co-

munidad. Diez siglos de encuentros (Zaragoza, 2002).

Alegoria del mes de Agosto, (Detalles)




La coleccién de tapices de la Universidad de Zaragoza se completa
con cinco obras mis.** En primer lugar estd un —repostero— o pafio
heraldico (200x235), an6énimo, tejido en las primeras décadas del si-
glo XVII en taller desconocido, posiblemente espafiol. Sus orlas se
componen de dos orillos (decorados por cintas formando espirales)
los cuales enmarcan un follaje serpenteante y réleos que rodean estili-
zaciones florales. En los cuatro 4ngulos hay sendas cartelas con un flo-
rén en su interior. El escudo tiene la primera particidn excesivamente
grande para ser un escudo terciado, lo que resulta un caso poco comun
en heréldica, por lo que podria tratarse de herédldica de pretensién; en
su interior hay un chevrén con almenas. En el segundo tercio, se re-
presenta un le6n rampante vuelto hacia la derecha, y en el tercero, una
cruz flordelisada de color negro con conchas en sus terminaciones. No
se ha identificado a quien pueden pertenecer estas armas. El escudo
estd flanqueado por estas dos leyendas: «Hec mihi / clara / mei re /
llique / rvnt / signa / paren / tes», «Hec / eadem / venivnt / in mea
/ sorte / mihi». La traduccién de estas inscripciones, que tienen rit-
mo dactilico sin llegar a ser un distico elegiaco, serfa: «Estos ilustres
blasones me los dejaron mis padres / Ellos mismos me acompafian en

mi destino.

Finalmente, existen cuatro tapices de paisaje boscoso, que recibian el
nombre de Verduras. Pertenecen a la misma serie aunque son de dife-
rente tamafo y se pueden fechar en la primera mitad del siglo XVIIL
Estdn tejidos con hilos de lana y seda, su estilo se emparenta con talle-
res de Audenarde de la region de Alost y presentan unas caracteristicas
muy similares. La orla estd muy desarrollada, el campo central tiene
un paisaje de amplios efectos de perspectiva en profundidad y predo-
mina el color azul verdoso, con toques de amarillos. En uno de ellos
hay ciervos. Eran piezas muy decorativas que no solian faltar en las
mansiones para decorar los muros, si bien su precio era inferior a los

“tapices de figuras”

Autor desconocido

Tapiz herdldico s. XVII h. (1600-1620)
40 hilos/dm, 200 x 235 cm




Tapices de paisaje boscoso,
primera mitad del s. XVIII
350X193 cm

350x 373 cM

351 X206 cm
350x373 cm




Notas

1. JUNQ(’JERA DE VEGA, P, HERRERO CARRETERO, C., Ca-
tdlogo de Tapices del Patrimonio Nacional. Volumen I: Siglo XVI. Ma-
drid, 1986, p. XIII de la “Introduccién”.

2. LALAING, A., “Primer viaje de Felipe El Hermoso a Espafia en
1501 en GARCIA MERCADAL, J., Viajes por Esparia y Portugal, 1.
Madrid, 1952. El prelado zaragozano era Alonso de Aragén, hijo natu-
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palacio de la Aljaferfa, nos evoca la representacién de la escena del ta-
piz del Banquete (Nancy, Musée Historique de Lorrain, Palais Ducal),
de la serie “Condena de la cena y del banquete” que en 1501 compré
Felipe e/ Hermoso al marchante Nicolds Bloyart en Tournai (VAN-
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Madrid, 2006, pp. 125-134).
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e Indumentaria: Materias, Técnicas y Evolucién. Grupo Espanol IIC,
Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2003. Idem, Tapices de
ILsabel la Catdlica. Origen de la Coleccion Real. Madrid, Patrimonio Na-
cional, 2005.

4. Un tapiz de esta serie del siglo XVIII fue destruido en un incendio
que afectd ala Real Academia de Medicina el 29 de abril de 1988. Con
la profesora Carmen Rdbanos comenzaron los estudios mds recientes
dela coleccién de tapices de la Universidad de Zaragoza. Véase: RABA-
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de Zaragoza. Estudio del Tapiz Historico”, Seminario de Arte Aragonés
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terior. Idem, Los Tapices en Aragon, Zaragoza, Libreria General, 1978,
Col. Aragén, n° 15. Idem, “Estudio documental de la coleccién de los
tapices de la Universidad de Zaragoza’, en Artigrama n° 10, 1993, pp.
423-433. Otros trabajos de la misma coleccién en: ALMERIA GAR-
CIA, J. A; GIMENEZ NAVARRO, C., LOMBA SERRANO, C.,
RABANOS FACI, C., Exposicidn del Patrimonio Artistico de la Uni-
versidad de Zaragoza (catélogo). Zaragoza, Universidad, 1983. Idem,
“El patrimonio artistico de la Universidad de Zaragoza’, en Historia
de la Universidad de Zaragoza. Madrid, Editorial Nacional, 1983, pp.
435-477. Catélogo de la exposicion: Tapisseries d’ Audenarde du XVIe
an XVIIle siécle (I. Meauter et al.), Tielt, Lannoo, 1999, pp.151-153.
Catélogo de la exposicion: Aragon de Reino a Comunidad. Diez siglos
de Encuentros. Zaragoza, Cortes de Aragén, Zaragoza, 2002, autor de
las fichas, CENTELLAS SALAMERO, R., pp.240-241, 252-253.
GARCIA GUATAS, M., (coord.), Patrimonio Histérico Artistico de la
Universidad de Zaragoza. Zaragoza, 2004. Los tapices se comenzaron a
arreglar y restaurar, al menos desde 1875. En fechas mds recientes, estas
restauraciones se iniciaron desde mediados de los afios 1999.

5.BORAO, G., Historia de la Universidad de Zaragoza. Zaragoza, [1.*
ed., 1869.], 1987, p. 155.

6. CASAMAYOR, E, A7ios politicos e historicos de las cosas mds particu-
lares ocurridas en la Ymperial y siempre Augusta Cindad de Zaragoza,

Capital del inclito Reino de Aragdn, ano 1814, ms. 128, £.36r-v, Biblio-
teca de la Universidad de Zaragoza; lo cita GARCIA GUATAS, M.,
“La coleccién artistica de la Universidad de Zaragoza’, en Patrimonio
Histdrico- Artistico de la Universidad de Zaragoza. Zaragoza, 2004.

7.BORAO, G., Historia de la Universidad de Zaragoza, op. cit., 1987
p- 152.

8. “Crida de la venida de los Senyores Principes”, en Pregones o libros de
cridas. 1499-1514, ms. Pre. 04, f. 88.

9. Zaragoza, Archivo Histérico de la Universidad, Registro de las re-
Jformas y sucesos notables de la Universidad de Zaragoza. Desde el 25 de
Jfebrero de 1859, p. 34 (ms. 12-D-4-7), el documento se transcribe en
JIMENEZ CATALAN, M. y SINUES URBIOLA, J., Historia de la
Real y Pontificia Universidad de Zaragoza. Tomo I, Zaragoza, 1923-
1929, p. 430.

10. El dato de 1875 en: Zaragoza, Archivo Histérico de la Universidad,
Registro de las reformas y sucesos notables de la Universidad de Zara-
goza. Desde el 25 de febrero de 1859, p. 34 (sig--12-D-4-7), citado el
documento con otra signatura (la que entonces tenfa) por RABANOS,
Estudio documental, op. cit., 1993, doc. 3. El dato de 1871 en el archivo
citado y en el mismo libro: Registro de las reformas...., p. 31.

11. Zaragoza, Archivo Histdrico de la Universidad, cuadernillo: Inven-
tario del mobiliario de la Universidad de Zaragoza. Aio 1883 (17-A-
2-8). Las referencias a los tapices del inventario realizado en 1890 es
mds confuso, se resena lo siguiente: en el despacho del Rector “un paiio
antiguo representando la siega” (se puede identificar con el tapiz de la
Alegoria del mes de Agosto); en el salén rectoral “nueve pafios colga-
dos de las paredes” representando ----¢conos? de la Edad Antigua; en
la Antesala “un pafio antiguo un ¢cono? de la Edad Media”; finalmente
en la porterfa y entrada “Dos pafios Nueve tapices’, 7., cuadernillo:
Inventario del mobiliario de la Universidad de Zaragoza. Ajio 1890(17-
A-2-8).

12. MATEU IBARS, J. y MATEU IBARS, M# D., (dir.) Colectinea
paleogrifica de la Corona de Aragdn. Siglos IX — XVIII. Edicions Uni-
versitat Barcelona, 1991, p. 383. Referencias a Vicente de Lissa y Las
Balsas en BORAO, J., Historia de la Universidad de Zaragoza. Zara-
goza, 1869, p. 50; JIMENEZ CATALAN, M., Memorias para la His-
toria de la Universidad Literaria de Zaragoza. Zaragoza, 1925, p. 399.
Agradezco a Antonio Peiré Arroyo, Director Técnico de Relaciones
Institucionales y Comunicacion de la UZ, su ayuda en la referencia a
estos datos.

13. ABIZANDA, M., Documentos para la historia artistica y literaria
de Aragon, tomo 111, Zaragoza, 1932, p. 201); segiin este autor los tapi-
ces se adquirieron en los afnos que desempend el cargo de rector Jerdni-
mo Borao (1855-1879).

14. RABANOS; C., Estudio documental, op. cit., 1993, doc. 11 y 12.
Estas noticias en: Zaragoza, Archivo Histérico de la Universidad, Ex-
pediente referente a los tapices de esta Universidad y de otras entidades y
particulares de Zaragoza, carpeta 12-A-7-7, donde se recogen diferen-
tes papeles sucltos.

15. Estas noticias en: Zaragoza, Archivo Histérico de la Universidad,
Expediente referente a los tapices de esta Universidady de otras entidades

y particulares de Zaragoza, carpeta 12-A-7-7; en ella estd también la pu-
blicacién con motivo de la exposicion de 1917, de MONTSERRAT,
J-M# ABIZANDA, M., Los tapices de Zaragoza, Zaragoza, 1917.

16. MORTE, C.; ALVAREZ, M* T.; MATEOS, A.J., “La coleccién
de pinturas, tapices, dibujos y estampas de Miguel Climent Gurrea... Y
otros inventarios del siglo XV1I”, en Boletin del Museo e Instituto Camdn

Aznar, LXV, Zaragoza, 1996, pp.131-163.

17. GOMEZ ZORRAQUINGO, J. L, Los Zaporta, una familia de mer-
caderes en el Aragon del siglo XV1, Zaragoza, 1984.

18. TORRA DE ARANA, E., HOMBRIA TORTAJADA, A.yDO-
MINGO PEREZ, T., Los Tapices de la Seo de Zaragoza, Zaragoza,
1985; esta excepcional coleccion tiene 63 tapices y 6 reposteros, do-
nados por reyes y arzobispos, o bien comprados por el propio cabil-
do zaragozano. Nuevas aportaciones para el estudio de esta coleccion
eclesidstica en ZALAMA RODRIGUEZ, M. A.; PASCUAL MOLI-
NA, J. E, “Tapices de Juan II de Aragén y Fernando el Catdlico en La
Seco de Zaragoza, Boletin del Museo e Instituto Camdn Aznar, N° 109,
2012, pp. 285-320. Los tapices de la iglesia de San Pablo son 8, véase
MORTE GARCIA, C,, “Legados testamentarios del conde de Pera-
lada (1654-1728). La tapicerfa de los Hechos de los Apdstoles de la
iglesia de San Pablo de Zaragoza, las pinturas de la cartuja de la Con-
cepcién y otros bienes”, Homenaje al profesor Gonzalo Borrds Gualis,
Zaragoza, 2012, en prensa. La entidad bancaria Ibercaja es propictaria
de una coleccién de tapices (en 2002 atesoraba 44) de los siglos XV al
XX, formada mediante sucesivas adquisiciones ¢ iniciada hacia 1957,
véase RABANOS FACL, C., “VIL Tapices”, Coleccidn Ibercaja, Zarago-
za, 2003, pp.389-449.

19. El tapiz se restauré en el afio 2002 en ¢l taller de Pepa Garrido, gra-
cias al mecenazgo del Banco Zaragozano. El paio en la documentacion
antigua s identifica como “Tapiz histérico” o “Esponsales de Luis XII
y Ana de Bretana”. La bibliograffa sobre este tapiz se indica en la nota

n° 4.

20. Véase en la coleccién de Patrimonio Nacional de Espaiia los tapi-
ces: Cumplimiento de las Profecias (MOER a la inversa [REOM], en la
manga de Aardn); Casamiento de David y Betsabé (MOER, en el man-
to del personaje con bastén); Encuentro con la Verénica (MORI, en la
tinica del say6n negro), JUNQUERA, P., HERRERO, C., Cazdlogo
de Tapices, op. cit., Volumen I, 1986. Para el estudio de la tapicerfa fla-
menca es imprescindible la consulta del libro DELMARCEL, G., La
tapisserie flamande: Du XVe au XVIIe siécle, Paris, 1999.

21.DELMARCEL, G., La tenture de David et Bethsabée un chef-
d’oenvre de la tapisserie 4 la Renaissance, Paris, 2008.

22. TORRA, E., HOMBRIA, A.y DOMINGO, T., Los Tapices de la
Seo de Zaragoza, op. cit., 1985, pp. 222-238. Sobre “Las Virtudes y los
Vicios”, véanse las publicaciones més recientes de: CAMPBELL, T.P,,
Henry VII and the Art of Majesty. Tapestries at the Tudor Court, New
Haven y Londres, 2007; ANTOINE, E., “La Historia de la Redencién,
una tapicerfa en busca de comitente”, en Los Triunfos de Aracne. Tapices
flamencios de los Austrias en el Renacimiento, Madrid, 2011,pp. 95-116.
En esta ultima publicacion vid. ademds, JORDAN GSCHWEND, A.,
“Dotes Regias. Las colecciones de tapices de Marfa de Portugal y Juana de

Austria (1543-1573)”, pp. 295-348.

23. Véase la bibliografia en la nota 4.

24. El texto de Apolodoro se recoge en el Libro II, APOLODORO,
Biblioteca mitoldgica, ed. José Calderdn Felices, J., Madrid, Akal, 1987.
Para la iconograffa tambié¢n se tuvo en cuenta a OVIDIO, Metamor-
Josis, libro VIII, 155-173, edicién de Alvarez, C.; Iglesias, R., Madrid,
Citedra, 1995, pp.472-473.

25.RABANOS, C., Los Tapices en Aragdn, op. cit., 1978, pp. 61-62.

26.JUNQUERA, P, HERRERO, C,, Catilogo de Tapices, op. cit., Vo-
lumen I, 1986, pp. 155-158. Para otras series de los trabajos de Hér-
cules, véanse: DELMARCEL, G.; TICHELEN, I van,La tapisserie
des Pays-Bas Meridionaux sous ’Ancien Régimen”, en Les Fresques Mo-
biles du Nord: Tapisseries de nos regions: XVIe XXe siécle, exp. cat. Am-
beres, 1994, pp. 53-60; BAUER, R., “24-26. Les travaux d 'Hercule”,
en Tapisseries d’Audenarde du XVIe an XVIIe siécle, op. cit., 1999,
pp-161-166.

27. RABANOS, C., Estudio documental de la coleccién de tapices, ob.
cit., 1993, p. 425; la autora escribe que el tapiz de Hércules y el Minotau-
7o, pertenecer a la serie mencionada en el documento de 1653.

28. Esta anécdota tampoco se encuentra en la Biblia, si bien se consigna
en las biblias versificadas de Herman de Valenciennes y de Geoffri de
Paris, segtin recoge REAU, L., Iconografia del Arte Cristiano. Iconogra-
fia de la Biblia. Antiguo Iestamento, tomo 1, vol. 1, Barcelona, ed. El
Serbal, 1996, p. 218.

29. BAUER, R., “18.Histoire de Moise”, en Tapisseries d’Audenarde,
op. cit., pp. 151-153.

30. En el tapiz de Moisés pisando la corona, la cenefa inferior mide de
alto 48 y la de caida mide de ancho 48; en el de Las hijas de Jetrd, la ce-
nefa inferior mide de alto 46 y la de caida mide de ancho 46. Agradezco
a Carmen Guallar, técnico de las Actividades Culturales en el Edificio
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza, su ayuda en el estudio de los

tapices.

31. BAUER, R., “18.Histoire de Salomon”, Tapisseries d’Audenarde,
op. cit., pp.147-151; el autor senala que en uno de los tapices de Salo-
mén estd la marca del licero que se asemeja a la de Michiel van Orley,
tapicero emigrado de Bruselas a la ciudad de Audenarde.

32. TORRA, E.; HOMBRIA, A.; DOMINGO, T., Los Tapices de la
Seo de Zaragoza, op. cit. Hemos comentado como en el inventario de
bienes de Luis Zaporta (hijo del afamado mercader Gabriel Zaporta),
realizado en Zaragoza el 6 de mayo de 1581 “Quatorze panos de los
Planctas de tapicerfa que por otro nombre se llaman de los meses, que
tiran todos trezientas treinta y dos alnas”, (Archivo Histdrico de Proto-
colos Notariales, Cristébal Navarro, 1581, f. 501).

33. GARRIGA RIERA, J., “L "EXPOSICIO DE TAPISSOS DE LA
Seu Vella de Lleida i les col.leccions catalanes de tapisseria flamenca del
Cinc-Cents’, en El Arte de la Tapiceria en la Europa del Renacimiento, 1
Seminario Internacional sobre Tapicerfa y Artes Textiles, Lleida, 2010,
X. Company e Isidro Puig (eds.), Lleida, 2012.

34. Para la bibliografia véase la nota 4, al igual que para el resto de los
tapices de la Universidad.
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